Breviario de Leonardo de Vinci José de Espaiia

Capitulo 24
Epilogo

LEONARDO ESCULTOR

No cabe, ni puede caber duda ninguna cie que Leonardo fue escultor. ¢En qué oportunidades'y,

en qué medida lo fue? He aqui € enigma que acaso no sera nunca totalmente dilucidado.
Leonardo de Vinci, representa un hecho probablemente Gnico en la historia del arte. Su condicion
de estatuario, en vez de sernos revelada por su obra—que no existe—, se manifiesta por la enorme
influencia que tuvo sobre los artistas y  estatuarios de su época.

Proyecto para el monumento al Mariscal Trivulzio. Biblioteca Real. Castillo de Windsor

Leonardo nos plantea €l caso extraordinario de un escultor que en vez de legarnos una obra, nos
ha dgjado una escuela de escultura.

Son incontables las cabezas, l0s bajorrelieves, |as estatuas, que la critica ha intentado atribuirle en
diversas épocas, y en numerosas ocasiones. De todas estas atribuciones ninguna puede
considerarse de una autenticidad insospechable; pero tampoco hay una sola que no revele
generosamente un reflegjo del estilo personalisimo del pintor de "La Gioconda', una muestra bien
reconaocible de su estilo singular, laexpresion, lalineay €l equilibrio de su prodigiosa elegancia.
Leonardo no ha quedado en la escultura de su época por obra, Sino por presencia.

No esla huella de sus manos, sino € reflejo de su espiritu lo que en este sector del arte nos degjo.
Podemos ver y seguir con claridad su rastro luminoso, pero no asir e testimonio corporeo en su
materialidad.

Presente y lgjano como una estrella, el genio del Vinci modela con misterioso claroscuro la obra
de sus discipulos y continuadores, pero, por |o que atafie a su labor directa, se sustrae a nuestra
investigacion.

Agité las aguas de su tiempo como una piedra que cae en un lago. El anillo siempre renovado de
las ondas fugitivas, se ve aln; la piedra que su divina mano arrojé, se ha quedado en el fondo,
parasiempre...
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Vasari, nos dice: "Trabajé en escultura haciendo en su juventud, en terracota, algunas cabezas de
mujer que sonrien, y algunas cabezas de nifios que parecian salidas de las manos de un maestro”.
Y afade luego: "En la estatuaria dio muestra en las tres figuras de bronce que estan sobre la
puerta de San Juan de la parte de tramontana, hechas por Juan Francisco Rustici, pero ordenadas
con & consgjo de Leonardo; las cuales son del mas bello disefio y perfeccién que modernamente
se hayan visto".
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Proyectos para €l monumento a Trivulzio. Biblioteca Real. Castillo de Windsor

"Existe —afirma Lomazzo—, una cabecita de Cristo nifio, de la propia mano de Leonardo de Vinci,
en lacual sevelasmplicidad y pureza de la infancia acompafiadas de algo que revela sabiduria,
inteligenciay majestad; y la expresion que siendo, sin embargo, la de un nifio, pareciera tener
algo de un vigjo sabio, cosas verdaderamente excelentes’.

Otros testimonios, contemporaneos, dan noticias de la existencia de tal o cual obra parcial. Sin
embargo nada queda de su mano. Todo lo que no fue destruido, se perdio.

Solamente las estupendas imagenes de San Juan, del Levitay del Fariseo que adornan €l
Bautisterio de Florencia, permanecen definitivamente ligadas y sin ninguna duda de autenticidad,
a nombre de Leonardo en su relacion con la escultura.

Estas estatuas se vinculan alainspiracion de Leonardo, como mas tarde la estatua ecuestre de
Francisco Sforza se relaciona con su madurez y €l més doloroso de sus fracasos.

En cierto modo, puede decirse que € genio de Vinci se desarrollay transcurre entre dos
esculturas.

Si este arte no afiadié nada o casi nada a su obra conocida, pesa, en cambio, sobre su viday su
formacion espiritual con una constante determinacion. Es por ello que el aspecto de Leonardo
escultor, no puede ni podria faltar en un libro concebido en € propdsito de evocar sus rasgos mas
decisivos.
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EL BAUTISTERIO DE FLORENCIA
Sabemos que en € afio 1508 e escultor Juan Francisco Rustici viviaen Florenciaen lacalle de
Martelli y que Leonardo colaboraba activamente con é.
Rustici era un hombre de noble familiay dotado de medios de fortuna. La escultura no era para é
un oficio sino una bella pasion "Faceva I'arte pit per suo diletto e desiderio d'onore, que per
guadagnare"; nos advierte Vasari. Sus relaciones con Leonardo no pudieron ser més cordiaes.
Literalmente hablando, Leonardo lo encant6. Desde ese momento, Rustici, a pesar de su mayor
edad y de su més vasta experiencia, no quiso ni tuvo mas consglo y més ayuda que las de aquel.
En & modelado, construccion de los armazones, vaciado y fundicion de las tres figuras, tomé
Leonardo una parte muy principal.
El caso erafavorable para que su influencia se pudiera g ercer. En realidad, esa gravitacion, no
era més que unainfluencia entre otras. Lo original en las tres estatuas del Rustici es €
movimiento y la expresion; por o demés, sus figuras, evocan muchos aspectos y caracteres del
arte que las precedio.
El grupo, en si mismo, tenia un antecedente en € retablo del altar de San Régulo, en e Duomo de
Lucca
Por lo que se refiere alas esculturas, es facil observar que laimagen del Fariseo, (ladela
izquierda del espectador), revela una fuerte influencia de Miguel Angel.
La cabeza barbuda y modelada con recio sentido de violento claroscuro, hace pensar
inevitablemente en la cabeza del "Moises’.
Tal influencia no solamente es visible sino que histéricamente es harto probable. Miguel Angel
habia salido de Florencia poco antes de que Rustici recibiera el encargo de realizar su bautisterio.
Tres afios antes, habia comenzado sus estudios para la tumba de Julio 11y es casi seguro que
Rustici conocio los dibujos g ecutados por él para la célebre obra sepulcral.
Pero si en e Fariseo lainfluencia de Miguel es indudable, en cambio, en lafigurade Levitael
estilo de Leonardo se torna més evidente adn.
La actitud general de laimagen ya es cie por si bastante "leonardesca’; pero donde este estilo se
hace presente sin posible confusion es en el modelado de la cabeza.
Hay todo un conjunto de dibujos de Leonardo en los cuaes la anatomiay la estilizacién de la
cabeza del Levita se repiten o se desarrollan con escasas variantes. El mismo rostro y el mismo
craneo aparecen, también, con muy ligeras modificaciones en algun personaje del cuadro de"La
Cend' y € cartdén de "La batallad'Anghiari".
Por Ultimo, el carécter leonardesco de esta cabeza, se reafirma con la prueba, acaso
criticablemente sutil, pero de gran fuerza de conviccion, que se desprende de la directa
"Impresion” gque e conocedor de la obra vinciana puede facilmente percibir delante de esta obra
de Rustici.
Nada diremos de laimagen central del San Juan, cuyo brazo y cuya mano, prolongados en la
linea finamente ascensional del indice que apunta al cielo, si bien no se puede considerar como
un tema exclusivo de Leonardo, tanta parte tiene en algunos de sus més célebres cuadros: € brazo
del "Bautista' del Louvre, y cl del angel dela"Virgen de las Rocas', del mismo lugar.

EL COLLEONI
En otro glorioso monumento del Renacimiento se ha querido ver, moderadamente, la huella de la
mano del Vinci. Estavez e caso es méas importante. No se trata, en efecto, de una obra més. La
atribucion se refiere en esta ocasion a uno de los grupos ecuestres de mayor celebridad en toda la
historia del arte: ¢l monumento a Colleoni realizado, en principio, por el maestro de Leonardo,
Andrea Verrocchio.
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Como en todas las grandes obras en cuya gjecucion por fuerza han de intervenir autoridades,
jurados y cuerpos colegiados, el monumento del Colleoni, tuvo una gestacion accidentada.

En e afio 1479, la Republica de Venecia, en un gesto de patriotico localismo decidié honrar la
memoria de su maximo "condottiero” Bartolomeo Colleoni de Bérgamo. Se resolvio erigirle una
estatua ecuestre y la eleccion de escultor recayé en Andrea del Verrocchio, el maestro del joven
Leonardo.

TR T

Dibujo para e monumento al Mariscal Trivulzo. Biblioteca Real. Castillo de Windsor
Dos afios y algunos meses tardd € Verrocchio en gjecutar un modelo de gran tamarfio que fue
exhibido en Veneciaa promediar el afio 1481. Al propio tiempo, otros dos escultores
concurrieron con Verrocchio a esta exhibicién: Algjandro Leopardi y Vellano de Padova.
Sea que mediaran influencias politicas, tan frecuentes en aguella época como en la nuestra, sea
gue los model os presentados por Leopardi "— Vellano tuvieran, en efecto, méritos suficientes para
provocar la vacilacion de las autoridades encargadas de la definitiva atribucién, € hecho es que
cuando ya se estaba por fundir en bronce la estatua del Verrocchio, e gobierno de la Serenisima,
se expidio con una contraorden.
Un fallo salomonico, seguin lo refiere Vasari, establecid que Vellano da Padova hicieralafigura,
en tanto que a Verrocchio se le encargaba la g ecucion del caballo.
La cosa no plugo, naturalmente, a este Ultimo escultor.
Sin protestar por €l fallo, indignado pero silencioso, rompio en pedazos |as patas y la cabeza de
su caballo, y se retirg ativamente a Florencia.
Tres afios después, € pleito tuvo una solucion. Por fin en 1485, € artista desdefiado, fue
nuevamente Ilamado y— pudo tornar a Venecia para reanudar su labor. Pero era demasiado tarde.
Verrocchio estaba enfermo. Los trabajos se arrastraron durante tres afios mas sin poder llegar a su
conclusion. La obra avanzaba despacio. Lavida del artistatocaba a su fin. En € afio 1488,
Andrea, viendo ya que su muerte estaba proxima, rogd a la Serenisima, que confiara la
terminacion del monumento a su amigo y discipulo €l escultor Lorenzo di Credi.
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Erala dltima voluntad de un gran artista. Las Ultimas voluntades se suelen respetar. Pero, esta
vez, la stplica del escultor moribundo no fue escuchada. Por lo menos es un hecho incontestable
que en la cincha del famoso caballo aparece la firma de Algjandro Leopardi.

i
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Canones de proporcion. Real Academi a. Venecia

Pero que éste sea 0 no € autor, es cosa que todavia hoy puede discutirse.

Por una parte, en sus lineas generales, € caballo firmado por Leopardi reproduce en lo
fundamental e modelo que presentd e Verrocchio en 1481. Por otra parte, |0s criticos mas
autorizados, creen descubrir en € disefio y en € modelado del caballo ciertos caracteres propios
de la escuela florentina, y en las decoraciones de |os arneses tales primores de finisma
decoracion toscana, que no vacilan en atribuir a Verrocchio la gjecucién de la obra.

La firma la explican suponiendo que Leopardi fue €l encargado de la fundicion y que en ese
caracter puso su hombre en la cincha

Otros creen que lafigura del Colleoni es obra de Verrocchio, en tanto que cl caballo puede ser
atribuido a Leopardi. Otros, finalmente, opinan a revés.

Como se ve, la critica de arte, alin traténdose de obras tan tipicas y de estilos tan caracterizados
como €l toscano y € veneciano, ayer como hoy, no pasa de ser materia de opinién.

* * %

Una nueva hip6tesis se ha formulado modernamente. Y esta opinion es defendible con acopio de
serios argumentos tanto de indole critica, como histérica.

Durante |a pasada guerra europea de 1914, el grupo ecuestre de la estatua del Colleoni, fue
descendida de su emplazamiento y conducida a Roma. En esta ocasion los detalles de facturay de
modelado pudieron ser examinados de cerca. La historia del caballo famoso, fue vuelta a recordar
y tornada a debatir. Las diversas suposiciones que en torno de la obra se habian formulado,

fueron vueltas a poner en telade juicio. Unade ellas, de laque y a existian antecedentes, parecio
tomar cuerpo en esta oportunidad. Erala que atribuia a Leonardo de Vinci unadirecta
intervencion en e modelado del antiguo y famosisimo caballo.
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Arduino Colasanti fue el paladin de esta nueva reivindicacion del genio de Leonardo.

En sintesis, Arduino Colasanti, expresd en sus trabajos publicados entonces, €l siguiente
razonamiento. Considera este autor que Algjandro Leopardi, platero y medallista de oficio, no
pudo elevarse de golpe y en contradiccion con todos sus antecedentes de artista a una realizacion
de tan alto mérito como o es @ grupo ecuestre en discusion.

Estatuas del Bautestio de Florenciade G. F. Rustici

Por otra parte cree Colasanti, que € temperamento artistico de Verrocchio es incompatible con la
audacia, e movimiento y lafina elegancia de lineas y de actitud que han hecho del grupo de
Colleoni una de las composiciones escultoricas mas bellas de todos |os tiempos.

El razonamiento es irreprochable y de mucho peso. La aparicion de una obra de las caracteristicas
y de la envergadura que comentamos dentro de la labor de un platero como Leopardi o de un
escultor como Verrocchio, por muchos de sus aspectos, habria de considerarse un milagro.

Entre los papeles del Vinci existe una vasta coleccion de dibujos, en los cuales, tanto los detalles
de modelado del caballo, como los detalles de ornamentacién de sus arneses y del atuendo de la
figura humana, aparecen tratados con toda minuciosidad.

Ahorabien: ¢puede creerse que Leonardo de Vinci hubiera perdido su tiempo en tan empefiosos
trabajos de estudio y de descripcion del grupo ecuestre de Colleoni, si no hubiera tenido una
activa participacion en la gjecucién de la estatua, o por |0 menos en los estudios y determinacion
preliminar del boceto?...

Francisco Malaguzzi Valeri, en su tan documentada obra Leonardo da Vinci e la scultura, es
guien ha dado la base historica para fundamentar esta justificada suposicion que hoy nos parece
indestructible.

Cuando en € afio 1479 —hace notar este erudito escritor—, el monumento le fue encargado a
Verrocchio, Leonardo de Vinci se encontraba en Florenciay colaboraba con é, no sdlo como
alumno suyo, sino también como colega.

Andrea Verrocchio realizé todos los estudios iniciales y luego dio cima a modelo que debia ser
expuesto en Venecia, sin salir de Florencia. ¢Es admisible que este trabajo que tanta importancia
tenia para su autor —vista la expectativa que e proyecto habia despertado en Veneciay conocida
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larivalidad artistica que entonces existia entre las ciudades de Italia—, no le hiciera consultar a
Verrocchio sus dificultades y sus posibles dudas con Leonardo, asistente cotidiano de su taller?...

* % %

Hemos dicho més arriba que después de las dificultades surgidas por laintervencién de Leopardi
y Vélano, Verrocchio abandond su proyecto y solo o reanudd en 1485. Justamente de esa época
faltan noticias precisas sobre la actividad de Leonardo. Pocos afios hacia se habia instalado en
Milan; pero, en los afios en que Verrocchio retoma la gecucién de su Colleoni, nada nos dice la
cronica de las andanzas del Vinci.

¥ = ﬁ,....
Monumento a B. Colleoni de Andrea del Verrocchio. Venecia
Se sabe, sin embargo, que en € intervalo de tiempo que medi6 entre ese afio y la inauguracion de
la estatua ecuestre, Leonardo no salié de Lombardia
Pero todavia hay mas. poco tiempo después de la g ecucion de la estatua del Colleoni, Leonardo
recibe del dugue de Milén, €l notable encargo de realizar el famoso "colosso sforzesco”, aquel
inmenso caballo de bronce que, en laintencién del gobernante milanés, debia servir, en su
caracter de obra nunca vista, para perpetuar la gloriay la memoria del fundador de su casa.
Es evidente gue este encargo no se hubiera podido producir si Leonardo no hubiera dado con
anticipacion pruebas suficientes y practicas de que seria capaz de llevarlo a cabo.
No puede admitirse, en efecto, como lo hace notar Malaguzzi Valeri, que Leonardo de Vinci, por
muy genial que se le considerara, comenzara su carrera de estatuario con la gjecucion del
gigantesco caballo y figura de Francisco Sforza, sin haber adquirido antes la précticay la técnica
de las grandes obras en otros trabajos semejantes y anteriores. Y en ese sentido, no podian
congtituir titulos suficientes para justificar tan importante encargo, las menudas cabezas de
terracota y 1os pequefios trabgjos juveniles de los que nos hablan las memorias de Lomazzo y de
Vasari.
No; otras obras de importancia en € terreno de la escultura debieron ser emprendidas por
Leonardo antes de aceptar tamafia labor. ¢Y qué obra de importancia estuvo més cerca de su
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gjecucion que e grupo del Coleoni, encargaday € ecutada en e propio taller de Verrocchio,
cuando € era asistente asiduo y diario del escultor florentino?

* % %

Pero la hipotesis cobra una consistencia mucho més firme cuando se examinan agunos de los
caracteres del monumento y se los compara con los dibujos de Leonardo que a ellos se refieren.
Sin contar los mil detalles de ornamentacion que cubren la corazay € casco del caballero;
detalles que finalmente no podrian ser considerados como labor propiamente escultorica;
consideremos lo que si es realmente escultdrico y mucho més esencial: el modelado de algunas
partes decisivas en la elaboracion del caballo.

Caballo encabritado. Bronce. Coleccion de Pierre Jeannerat. Londres

El modelado del pecho y de los miembros anteriores del caballo, responden, relieve por relieve, a
los estudios dibujados del natural por Leonardo, que se hallan en lafamosa hoja del Museo de
Budapest y en muchos otros dibujos del maestro, conservados en |a biblioteca de Windsor.

La actitud con que se levanta la pata anterior izquierda del caballo hasta casi formar un angulo
recto y que es uno de los caracteristicos hallazgos que pueden admirarse en esta obra singular, es
una actitud que aparece una N, otra vez, frecuentemente repetida, en muchisimos dibujos
ecuestres realizados por Leonardo.

En las colecciones de dibujos leonardescos de la biblioteca rea de Torino, en lade Windsor y en
el boceto que existe en € Cadice Atlantico, pueden verse gjemplos sucesivos de este importante
detalle.

Por otra parte, cuando Leonardo se encontr6 ante el problema de determinar laformay el
movimiento que habria de asumir el caballo calculado para su estatua a Francisco Sforza, retornd
unavez més ala caracteristica actitud, sblo que con una variante. En este caso, Leonardo hizo
descender un poco la pata del animal, apoyandola en un objeto puesto en tierra.

La colaboracion del Vinci en la determinacion de los caracteres generales del caballo del
Colleoni, no parece, pues, dudosa.
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En la més limitada de la hipétesis, es preciso admitir que € joven discipulo, mucho mas versado
gue su propio maestro en la anatomia equina y dotado de su més vasto y potente sentido del
movimiento de las formas estatuarias, hubo de comunicar a Verrocchio e resultado de sus
estudios tomados del natural y sugerirle las lineas generales de este sector del grupo ecuestre.

* k% %

Pero donde las presunciones de intervencién de Leonardo en la gjecucién del famoso monumento
se hacen méas vehementes, es cuando pasamos a analizar laimponente figura del condotiero.

La gravitacion de Leonardo se hace palmaria en este caso, por dos razones: Primero, porgque hada
se agatanto de la"manera’ habitual en Verrocchio, como € tipo estético de lafigura de
Colleoni que en nada se asemeja a | os trabajos anteriormente conocidos de este escultor. Luego,
porgue por muchos de sus aspectos, especialmente por € modelado de la cabeza, nada en este
monumento esta mas cerca de los dibujos y de los croquis de Leonardo que la realizacion de esta
figura

Las analogias entre la escultura y los dibujos son demasiado evidentes para que se las pueda
ignorar. Por otra parte, son numerosos |os persong es reproducidos en sus cuadros en los cuales
ha puesto Leonardo una expresion y un acento psicol6gico tan similares alos que ostenta la
cabeza del Colleoni que su parentesco artistico es caso de smple evidencia.

El labio inferior prominente, la expresion despectiva, € sintético modelado de planos recios que
endurecen y ennoblecen alavez la fisonomia de Colleoni, son de la mas clara e indiscutible
estirpe leonardesca.

Compérese especialmente el dibujo del guerrero tocado de casco con alas de dragdn, existente en
el "British Museum" con € busto y cabeza de |a estatua de Colleoni, y se tendr& una idea bastante
aproximada de laidentidad de estilo y de concepcion que aproximan a estas dos imagenes.
Obsérvese e detalle del cuadro "La adoracion de los magos' formado por € grupo ecuestre que
se halla hacia el angulo superior izquierdo de la obray se podra apreciar el sugestivo parecido
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gue ligan este fragmento del cuadro con la inspiracion total que presidié la concepcion de
conjunto del monumento ilustre.

Finalmente, los numerosos dibujos de Leonardo destinados a resolver la decoracion de la
armadura, existentes en la biblioteca de Windsor, estdn demasiado cerca del tipo definitivo que
luego se adoptd, para que su presencia no nos haga pensar que ellos pueden ser considerados
como una prueba de la colaboracion activa de Leonardo con su maestro.

En resumen, por 1o que se refiere a monumento a Colleoni, 1o mas proximo ala verdad segln las
opiniones mas autorizadas y los indicios que rdpidamente acabamos de revistar, seria suponer que
el grupo ecuestre fue obra de Verrocchio con una colaboracion muy directay muy activa de su
discipulo Leonardo €l cual |e habria preparado —a parte la vision general y el movimiento total

del monumento—, los estudios del natural tomados para € modelado del caballo, asi como los
cuidadosos y minuciosos analisis anatémicos que sin ninguna duda fueron utilizados para su
gecucion.

En cuanto ala intervencion cie Leopardi, cuya firma aparece en la cincha del caballo, segin antes
lo dijimos, habria que considerarla como obra del fundidor. Es probable también que Leopardi,
después de la muerte de Verrocchio, modificara alguin detalle no esencia de la obra; agunos lo
consideran ademéas como autor del suntuoso plinto, de inspiracion y labor inequivocamente
venecianas, en contraposicion a estilo acusadamente florentino del caballo y el caballero.

* * %

No se puede cerrar la resefia de Leonardo escultor, por 1o que se refiere a periodo florentino de
su obra, sin hacer alusion a otra gran escultura ala que esta ligado, por modo muy directo, cl
nombre del autor de "La Gioconda'.

En los primeros afos del siglo XV, existia en las proximidades de Santa Maria del Fiore, un gran
blogue de mé&rmol en & cua se habia esbozado en parte laimagen de una figura gigantesca.

El artista que por incapacidad hubo de abandonar este trabajo cuando apenas estaba iniciado, fue
Bartolomeo di Pietro, a quien se le conocia también por €l apodo de Baccelino da Settignano.

El valioso blogue de marmol, permanecié en ese estado durante varios afios, hasta que, segiin
refiere Vasari, el gonfaloniero Pietro Soderini, tuvo la idea de confiar a Leonardo la terminacion
de la estatua que debia ser 1a de un David blandiendo su honda.

Notemos de paso gque para un encargo semejante, no se hubiera pensado en Leonardo, s ¢l Vinci
no hubiera ya tenido por esos tiempos fama de acreditado escultor.

Existen dibujos de Leonardo que demuestran gue por 10 menos imagino varios proyectos para
ciar cima ala gecucion de su David.

Sin embargo, sea porque Leonardo no se aviniera a las condiciones propuestas por Soderini, 0
Sea, como creen otros, que e hecho de no haber podido todavia terminar y fundir su caballo de
bronce para lafamilia Sforza conspird contra su eleccion, € hecho es que € 16 de agosto de
1501, el trabajo que significaba la terminacion de la esbozada figura de David, le fue conferido a
rival de Leonardo, es decir, aMiguel Angel.

* * %

El dibujo de Vinci, referente a su proyecto de la estatua de David, existente en la biblioteca de
Windsor, es en realidad una version bastante aproximada a motivo que luego realizé Miguel
Angdl.
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A tal punto es esto cierto que algunos criticos como M intz, han sostenido que € dibujo de
Leonardo no representa un proyecto original, sino la simple copia de |a estatua g ecutada por
Buonarroti.

Tal idea no puede, sin embargo, ser sostenida con visos de verdad. La estatua de Miguel Angel y
el dibujo de Leonardo, son diferentes. El espiritu y la actitud de ambas obras difieren
considerablemente. Lo que puedan tener de similar se explica por un factor completamente gjeno
alavoluntad de ambos artistas. En efecto, hemos dicho que cuando se pensd en Leonardo y en
Miguel Angel para g ecutar la figura de un David colosal, esta figura ya habia sido esbozada en
parte por Bartolomeo di Pietro que la abandond en ese estado. Por consiguiente, cuando
Leonardo o Miguel Angel pensaron en su continuacion, las lineas general es de sus respectivos
proyectos tenian que gjustarse a las grandes lineas determinadas por ese esbozo primitivo. Su
imaginacion tenia que cefiirse a ciertos limites y perfiles que les habian sido impuestos. De ahi
gue ambas obras, €l dibujo de Leonardo y la estatua de Miguel Angel, tuvieran por fuerza que
coincidir en su aspecto general no obstante €l indudable desconocimiento que cada uno de ambos
artistas tenia de la obra del otro.

Pero s en realidad Leonardo nada tuvo que ver, finamente, con la gjecucion del David, € hecho
de que Soderini pensara en € para ofrecerle € encargo, vale como una demostracion de la
indudable consideracion que a sus contemporaneos merecia su nombre dentro del ramo especial
de a escultura.

EL MONUMENTO A SFORZA
Parece evidente gue todos |os trabaj os escultéricos anteriores, todos |os posibles y probables
intentos y realizaciones de Leonardo en la escultura, semejan constituir una larga preparacion
paralo que debid ser su obra maestra en ese sector del arte: el caballo colosal erigido ala
memoria de Francisco Sforza.
La obra de Leonardo, tan prodiga en contrariedades, fracasos y recomienzos, no conocié en toda
su historia un capitulo mas dol oroso.
Lalarga anécdota del caballo "sforzesco”, es como el simbolo y resumen de lalucha del genio
contralo imposible y contra el escepticismo y la estUpida hostilidad de la sociedad circundante.
Comenzado contra el parecer de sus contemporaneos, contra la burla de sus colegas, contra sus
propias aprensiones, lafigura colosal del caballo de Sforza, cuando se hallaba lista ya para la
fundicién en bronce, hubo de caer en pedazos bajo las flechas de los soldados franceses que 1o
tomaron como blanco cuando la ocupacion de Milan.
Para comprender 1o que larealizacion de esta obra podia significar para Leonardo, es preciso
considerar, no solamente su aspecto artistico, sino también su faz técnica en la que residia acaso
Su més asombrosa novedad.

* * %

Mas concretamente, 1o que habia despertado la incredulidad de los colegas y contemporaneos de
Leonardo, era el caracter desmesurado de la obra en relacion a los medios técnicos de que
entonces se disponian para los trabgjos de fundicion de metales.

Haber podido realizar este aparente imposible, hubiera sido para Leonardo €l més grande de los
triunfos. No olvidemos que é apreciaba mucho mas sus condiciones de "inventor" gque sus dotes
de artista. Es posible que la minuciosa preparacion de crisoles, hornallas, andamios y poleas que
se necesitaban para manipular y llevar a buen término lafusidén y e transvasamento de tan
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ingente cantidad de metal a estado liquido, vivo seguramente para Leonardo tanto o mayor
interés que cl propio modelado de su gran figura ecuestre.

Sus dibujos dan testimonio del inquebrantable teson y de la intima fruicién con que e autor de
"LaCena" se entrego ala solucién de cada detalle y ala genial concepcion de todo aquel vasto
conjunto mecanico.

Haber podido fundir las 200 mil libras de bronce que se necesitaban para dar forma definitiva a
su caballo, hubiera significado, no solamente realizar una obra Unica en e mundo desde el punto
devistadel arte y de sus proporciones, sino hacer avanzar de un solo impulso toda la ciencia
metal rgica de la época, que, en pleno Renacimiento, hacia contemplar semejante proyecto como
una utopia, como una obra de imposible realizacion.

* * %

Desde € principio no faltaron las sonrisas de incredulidad y los augurios pesimistas.

Cuando afines de 1473 Galeazzo Maria Sforza, concibi6 e proyecto de hacer levantar en honor
de su padre un monumento "de bronzo ad caballo et metterlo in qualche parte de quello nostro
Castello de Milano, o li nel revelino verso la piaza o altrove dove stesse bene” (como se halla
escrito en las "Missive" del Archivo del Estado de Milén), dadas las proporciones gigantescas de
gue se lo queria dotar, no se encontr6 a artista capaz de gjecutar 1a obra.

Modeladores en arcillay escultores en marmol, los habia; pero técnicos fundidores, capaces de
[levar a buen término la manipulacion de unas doscientas mil libras de bronce para un solo
modelo, parecia una cosa imposible para la época.

Escultores como los hermanos Mantegazza o Mafeo da Civate, aconsejaban una solucion
intermedia: realizar €l gran caballo en laton. La proposicion fue rechazada como indigna de la
importancia que debia asumir la obra destinada a perpetuar la memoria de meser Francesco.

El gobernante milanés, firme en su propdsito, mandoé enviados especiales a la corte de Lorenzo €l
Magnifico, para ver s se encontraba en Florencia lo que no se habia podido hallar en Milan.
Como es natural, en una época en que larivalidad de ambas ciudades era grande y cuando los
celosy emulacion entre los artistas dentro de cada ciudad |lenaban con sus disputas y |as grescas
de sus partidarios una parte no despreciable de la cronica florentinay milanesa, un proyecto
como €l citado tenia que excitar las pasiones y dar pabulo ala conversacion.

Durante diez afios, € asunto del "gran caballo", se habia comentado en todos los tonos en las
cortes de Florenciay de Milan y en los estudios y taleres de los artistas.

He aqui, pues, que cuando en 1489 se supo por una carta del embajador florentino en Milan, que
Ludovico € Moro habia confiado a Leonardo la g/ ecucion del modelo de la obra "imposible”,
éste se encontrd abocado al mayor compromiso de su vida de artista.

Sin embargo, en esta ocasion, Leonardo, no habia dado en realidad su palabra definitiva. Si bien
parece gue efectivamente habia aceptado el compromiso de realizar "el modelo” de la estatua; en
cambio, habria manifestado no tener la seguridad de poder llevar a efecto su fundicion.

El Vinci, fuertemente ocupado en sus estudios sobre anatomia s— ciencia de las proporciones de
la figura humana, fue dando largas a su compromiso.

El hecho es que por esos arios a pesar del testimonio concreto del encargo que se le habia hecho,
Ludovico € Moro todavia hacia buscar en Florencia quienes se sintieran capaces de intentar la
fundicion.

Seguin Vasari, € Pollaiolo habria sido uno de ellos. Pero, nada efectivo resulto.

Al afio siguiente, 1490, Ludovico el Moro volvia a su primitiva idea de confiar laobraa
Leonardo, puesto que por ese tiempo anota éste en sus manuscritos:
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"Adi 23 d'aprile 1490 chominciai questo libro e ricominciai il cavallo”. (Ms. C, 15, v.).

Este momento sefiala la iniciacion de una nueva serie de estudios sobre caballos en movimiento
gue sumada a aquella que realiz6 para el monumento del Verrocchio, podemos ahora admirar en
|os manuscritos de Leonardo.

* * %

A partir de 1490, s las noticias que se tienen sobre la marcha de la gran escultura de Vinci no son
ni con mucho abundantes, permiten sin embargo hacerse una idea de su trabagjo.

Leonardo estaba satisfecho de su labor: "Si bien en estos Ultimos tiempos —escribia en sus
cuadernos— no he realizado ninguna obra; yo sé que las que gjecuto en e presente me haran
triunfar”.

En 1493, cuando € modelo del gran caballo, ya estaba terminadndose, su autor escribia en un
alarde de confianza:

"Vi piace vedere uno modello pel qualerisultera utile a voi e a me, e utilita a quelli che
fieno cagione di nostra utilitd". (S. K. M. 111, 236-b).

* % %

Pocas dudas caben de que el 30 de noviembre de 1493, cuando la ciudad de Milén vio celebrarse
las bodas de Blanca Maria Sforza, el gran modelo de Leonardo habia sido préacticamente
terminando.
El colosal caballo estaba modelado en cera. La obra, redlizada en los talleres de la " Corte vigja',
debia ser trasladada a patio del Castillo de Milén, para ser expuesta al publico.
Dado & enorme peso del coloso y lafragilidad de su materia, la operacion no podia ser mas
comprometida. Este fue otro problema que Leonardo tuvo que resolver.
En sus manuscritos existe el dibujo del fuerte andamio construido sobre ruedas parafacilitar la
labor de conduccion.
El desplazamiento se realiz6 con éxito. El caballo fue expuesto a publico. Pero no obstante que
debio ser contemplado y admirado por muchisima gente, los testimonios que la época nos ha
legado no concuerdan entre si.
Unos hablan de un caballo colosal preparado para ser fundido en bronce, en € que podia
admirarse la vivacidad del movimiento y su briosa actitud; pero sin audir para nada a ninglin
jinete. Otros se refieren al caballero y lo describen. En realidad, méas parece tratarse de apologias
exageradas de las cuales seria bastante candido reclamar alguna exactitud.
Como es natural, las Unicas precisiones que tenernos sobre la estatua que debiod ser la obra
maestra de Leonardo en escultura, nos llegan a través de Luca Pacioli.
El cerebro matematico de Pacioli, € sabio discipulo de Piero della Francesca, el autor de la
"Divina Proporcion”, no hubiera podido prescindir de la valuacion numérica de una obra
semejante. Asi ocurrid. Al hablar del caballo de Leonardo, nos dice, usando las medidas de la
época
"La admirable y estupenda estatua ecuestre, dela cerviza latierra plana, tiene 12
brazas, y toda su masa asciende a unas 200.000 libras'.
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Terminado e "modelo”, le quedaba a Leonardo € tremendo problema de su fundicion.

Sus manuscritos dan testimonio de que € artista, lanzado a este problema de ingenieria, estudio a
fondo y lGcidamente su solucion.

El principal escollo de la fundicién estribaba en conseguir una fuente de calor suficientemente
activa como para asegurar la perfecta licuefaccion de aquellaingente masa de metal.

El segundo problema, no menos grave que cl primero, consistia en movilizar € gigantesco crisol
para verter € metal liquido en laforma en una éoca en que la metalurgia no disponia de los
elementos ni remotamente necesarios para tal operacion. Finalmente quedaba por resolver, lano
menos grave cuestion del enfriamiento homogéneo, del calculo de los indices de dilatacion y de
retraccion, la union perfecta de laligay la determinacién de los espesores sobre una base
aceptable de resistenciay de economia.

Todo fue encarado y analizado por Leonardo en afios de labor metédicay tesonera.

La cuestion de la fuente de calor, fue resuelta con lainvencion de unatriple hornala, en vez de la
hornalla simple que entonces comunmente se usaba. Sus péginas guardan documentos
relacionados con lainvencién de gruas, andamios, dispositivos para la fundicion. Hay cortes del
gran caballo que demuestran cdmo encar6 Leonardo la cuestion del esqueleto interior que debia
sostener las diversas partes del coloso ecuestre.

* % %

Todo fue pesado, medido, calculado, perfeccionado. Todo fue previsto por Leonardo; todo,
menos el destino:

El dia en que las tropas francesas entraron en Milan, los ballesteros del rey Luis, viendo €
estupendo caballo del Vinci alzando su siluetaen €l patio del Castillo, o tomaron para blanco de
sus flechas.

La obra que resumia la experiencia de toda una vida genia "fue despedazada’, dice Vasari, por la
barbara accién de la soldadesca.

Sin embargo, no parece que la destruccion de la estupenda obra fuera entonces total. Su ruina
definitiva habia de ser alin mas triste. No fueron las flechas de los arqueros gascones las que
terminaron con la mas grande obra de Vinci. Fue ago peor, fue la estipida indiferencia de sus
contemporaneos.

Hércules | de Ferrara, el 19 de septiembre de 1501, intentando salvar lo que quedaba de aquella
magnifica obra de arte, le escribia por medio de su agente en Milan al gobernador francés de la
ciudad, pidiéndole que se la cediera puesto que "dicha figura cada dia que pasa se va gastando, ya
gue nadie setoma €l trabajo de protegerla o de conservarla’...

Esta melancdlica reflexion es la Ultima noticia que la historia nos ha conservado de la perdida y
méaxima obra de Leonardo escultor.

De elladijo Vasari: "Los que conocieron ¢l modelo de Leonardo, juzgaron no haber visto cosa
maés bella ni obra de arte més soberbia’”.

Y Migud Angel, tal vez en un arranque de incontenible emulacién, lanzoé contra ellay su autor
aquellaterrible frase, cuyainjusticia feroz, constituye acaso € mas sincero de los homengjes:

"—Tu che facesti un disegnio di rara cavallo per gittarlo in bronzo, et non lo potesti
gittare, et per vergogna lo laciasti stare!..."
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EL MONUMENTO A GIAN GIACOMO TRIVULZIO
EL tercer monumento ecuestre que de un modo o de otro tuvo gque entrar en las preocupaciones
escultoricas de Leonardo, es la estatua que hubo de levantarse en Milan, en la capilla funeraria
gue contenia los restos del mariscal Gian Giacorno Trivulzio.
Ciertos historiadores de arte tienen por cosa demostrada que Vinci se ocup6 largamente de este
encargo y que hasta le dio principio de gecucién. Otros sostienen que su intervencién no paso de
una preocupacion episodica.
El Unico documento que de una manera cierta permite establecer la vinculacion de Leonardo con
esta obra, consiste en una hoja del Cédice Atlantico —folio 179—, que lleva por titulo: "Sepulcro di
messer Giovanni lacomo da Treulso”.
Lalargay minuciosa nota, escrita por Leonardo, describe extensay detalladamente |o que esta
importante obra habia de ser.
Seguin €l proyecto de Vinci, la estatua ecuestre debia estar sostenida por un plinto formado de
ocho columnas con capiteles de metal y rodeada de ocho figuras en torno a basamento del
caballo. Integraban ademés & conjunto yacente del difunto, seis figuras de arpias sosteniendo
otros tantos candelabros y seis bajorrelieves con figuras y trofeos.
Hay que notar que esta pagina del Cédice Atlantico, |gos de representar un proyecto o borrador,
como otros tantos dibujos similares, constituye por e contrario un detallado presupuesto en el
cual se registran aspectos técnicosy se calcula con todo rigor € costo real parala gjecucion de
cada una de las partes de la obra.
Estamos pues en presencia de una especie de "pliego de condiciones' que haria pensar que
Leonardo estuvo muy, cerca de aceptar el encargo de la obra, o que, por lo menos, traté de
concurrir para ello en una especie de concurso.
Corno lo hace notar Malaguzzi Valeri, todo es preciso y exacto en este escrito como s se tratara
de un verdadero proyecto de contrato.
Las cifras de costo estan inscriptas junto a cada una de |as partes del proyecto estatutario. En la
nota se dice que lafigura del difunto costara cien ducados "a farda tiene".
No cabe duda, pues, de que Leonardo se ocup6 de ese nuevo monumento. Ahora, la época en que
lo hizo y la extension que tuvieron estos trabajos cie Vinci, es 1o que resulta més dificil de
establecer.

Seguin una costumbre muy corriente en el Renacimiento, Trivulzio se ocupd en vida de su
sepulcro. ,Merced a documentos de la época se sabe que en el afio 1511 seinicio la construccion
de la capilla sepulcral. La muerte del mariscal acaecié en diciembre de 1518.

L os reveses experimentados por las armas francesas y la salida del mariscal Trivulzio de Milan,
retardaron todavia, la continuacién de aguella obra. Solamente en € afio 1516, después de la
batalla de Marignano, los trabajos de la capilla fueron nuevamente emprendidos.

Desde entonces, |as obras de esa construccion no carecen de documentos fehacientes. Se conocen
los nombres de algunos de |os obreros que trabajaron en la construccién y existe la constancia de
que en 1519 & Bramantino era nombrado arquitecto de la capilla. Los marmoles destinados a
diversas esculturas yacentes y a otras partes del ornamento del templo, fueron expedidas de la
Cartuja de Pavia.
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Sobrevenida la muerte del mariscal Trivulzio e 5 de diciembre de 1518, su viuda, movida por €l
natural deseo de honrar la memoria de su difunto esposo, trat6 de acelerar |os trabgjos. Nuevos
obreros y artifices fueron contratados. La construccién adelantd algun tiempo, hasta que nuevas
dificultades politicas primero, y € fallecimiento del arquitecto en 1536, dejaron la obra
definitivamente inconclusa

Notemos ahora que la muerte del mariscal Trivulzio, ocurrida como hemos dicho a fines de 1518,
solo precedié en pocos meses la muerte del propio Leonardo.

Si Vinci tuvo pues intervencion en la estatua ecuestre que debia ser € principal ornato de la
capilla, esta intervencion hubo de cumplirse entre 1511, fecha de inauguracion de los trabgjos; y
1519, afio de la muerte de Leonardo.

¢A qué afo de los citados se puede verosimilmente atribuir laintervencion de Vinci, o por 1o
Menos su preocupacion atestiguada por la existencia del mencionado folio perteneciente al
Codice Atlantico,...

Hemos dicho que € folio en cuestion era la Unica prueba material de la vinculacion de Leonardo
con e monumento al mariscal Trivulzio. Ahora bien, la hoja carece de fecha.

Unos autores, como Solmi, la suponen redactada en €l afio 1511. Otros criticos, como Beltrami,
larefieren alos afios 1506-1507.

Para realizar estas distintas atribuciones ambos historiadores no se apoyan sino en hipotesis que
Nno parecen tener mayor consistenciay que se vinculan al testamento de Trivulzio.

Mas aceptable es suponer, como quieren otros, que la intervencion de Leonardo fue muy tardia, y
gue solo su muerte, sobrevenida pocos rieses después, le impidio llevar a principio de gjecucion
el detallado proyecto que la hoja del Cédice Atlantico representa.

Para apoyar esta creencia existen indicios muy dignos de tomarse en cuenta. En primer término,
el hecho de que & célculo de los gastos haya tomado en € proyecto tanto 0 mas importancia que
la descripcidn de sus aspectos artisticos, hace creer que la nota fue preparada en vista de una
préxima gjecucion. Por otra parte, laidea de g ecutar e monumento ecuestre no figura en los
planes iniciales de la capilla, y todo hace creer que el proyecto surgié mucho después de 1511,
cuando los trabajos estaban bastante adel antados.

En su testamento, dictado en 1504, Trivulzio, s bien se refiere detalladamente ala capillaa
congtruirse y en la que quiere ser sepultado, deja a sus herederos la iniciativa en lo que se refiere
alos ornamentos que deben decorarla. No es, pues, muy admisible que la complicaday, costosa
idea del monumento ecuestre haya sido tenida en cuenta, de modo concreto, con preparaciéon’ de
planos y asignacion de escultor, antes de llevar adelante la obra principal, es decir la capilla.
Pero lo que realmente permite creer que el documento de Leonardo es un proyecto que se
produce muy tardiamente, seguramente después del fallecimiento de Trivulzio y meses antes de
la propia desaparicion de su autor, eslaformay los vocablos con que esta redactado el
documento.

En € folio 179 del Cddice Atlantico, se habla de la piedra " Che va sotto il morto™; dela
"sepoltura”; dela"pietradi chesi fail morto".

Estas designaciones parecen probar de manera muy evidente que € documento referente al grupo
ecuestre fue redactado después de diciembre de 1518, es decir, después de la muerte de Trivulzio.
De otro modo resultaria bastante extrafio que Leonardo usara este lenguaje, estando todavia vivo
el cliente que debia examinar y aprobar el texto en e cual tan directamente se lo dudia...

* k% %
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Tal es, en sintesis, la Unica prueba explicita que existe sobre la intervencion de Leonardo de
Vinci en la elaboracion del proyecto de monumento a Gian Giacomo Trivulzio y las relativas
inferencias que de é se pueden deducir.

Pero la comparacion del mencionado proyecto con otros dibujos de mano de Leonardo, permiten
establecer que laidea fue encarada y diversamente resuelta por el artista en otros momentos y
bajo supuestos de distinta inspiracion.

Disefios tales como los existentes en |a Biblioteca Real de Windsor parecen demostrar que
numerosos aunque rapidos croquis fueron ideados por Leonardo estudiando todos los &ngulos y
todas | as probabilidades del mismo tema.

No hay que descartar sin embargo la hipétesis, muy probable, de que tales trabajos hayan sido
efectuados como simples estudios en épocas anteriores, sin precisa atribucion, y que solamente
después, cuando se present6 la posibilidad del encargo, Leonardo haya aprovechado estas
antiguas ideas para dar cima a su proyecto.

En realidad, todos los dibujos y estudios que Leonardo prepard através de largos afios para sus
tres estatuas ecuestres: €l Colleoni, € Sforzay €l Trivulzio, giran en torno de 'un concepto Unico
que pareciera tender arealizar la expresion ideal de laformay el movimiento en lainsuperable
concepcién de una imagen Unica

El resultado fue que estos trabajos de Vinci acufiaron y popularizaron un estilo de representacion,
un motivo decorativo, que, los escultores y. decoradores de Lombardia usaron generosamente en
infinitas y variadas aplicaciones.

Por lo que atafie a la figura ecuestre del Trivulzio, en si misma, si se admite que € folio 179 del
Cadice Atlantico fue escrito en fecha posterior a diciembre de 1518, se comprendera por qué, una
vez mas, una gran obra del pintor de "La Gioconda' quedaba inconclusa.

En efecto, cuatro meses después de haber dado forma a su concepcion, fallecia Leonardo en
Cloux, legando ala posteridad la graciay €l misterio de todos sus proyectos inacabados.

LA "FLORA" DEL MUSEO DE BERLIN
Después de "La Gioconda', no existe seguramente obra de inspiracion leonardesca que haya
desatado mas discusiones y polémicas eruditas que e famoso busto de "Flora', en cera
policromada, que existe en € museo de Berlin.
En muchas épocas y por muy distintas autoridades, son infinitas las obras que, con mayores o
menores visos de verosimilitud, le han sido atribuidas a gran pintor florentino. Pero, de todas las
obras de escultura que se suponen de su mano, ninguna puede sostener una candidatura mas
celosamente defendida y hasta cierto punto justificada que la del bello busto de cera a que nos
referimos.
El critico demén Ernst Diez ha ideado una curiosa teoria para explicar €l origen de esta singular
y discutida escultura. Pero antes tratemos de conocer, aungue sea de modo sumario, su historia.
El busto de "Flora" ingresd en e museo de Berlin por donacion de Mr. Murray Macks de
Londres. El primero en atribuir esta obra de Leonardo de Vinci, fue cl Dr. Bode, prestigioso
critico aleman y, director del mencionado musco.
Naturalmente, tan egregia atribucion no tard6 en despertar la curiosidad y las ansias de
indagacion de los principales criticos del mundo.
Pocos afios después de la afirmacion del Dr. Bode, la"Flora' del museo de Berlin, era declarada
una falsificacion gjecutada por €l restaurador Lukas de Southampton, quien en 1860 la habria
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modelado por cuenta del anticuario britanico Buchanaan, copiandola de un cuadro de Leonardo
con idéntico motivo.

Puede imaginar €l lector la polémica que habra seguido a una afirmacién tan radicalmente
iconoclasta

Por empezar, la obra del presunto falsificador Lukas fue estudiada y, publicada en fotografias. El
mundo critico se pudo entonces convencer de que €l infundio de la fasificacion fallaba por su
base. Los trabgjos de L ukas como escultor estaban tan Igjos de la finura de modelado y de la
espiritualidad tan sutilmente leonardesca de la"Flora" que de ninguna manera se |o podia aceptar
como autor de tan bella figura

Mas adelante las pericias fisico—quimicas y fotogramétricas, vinieron a demostrar, sin ningin
género de duda, que e busto no habia podido ser gjecutado en 1860 como se debia, puesto que la
calidad de la cera, su grado de consistenciay la naturaleza de la patina que la cubria, sélo podian
ser e resultado de lalenta accion de los siglos.

El busto era puesto antiguo y habia sido fundido "a vuoto”. Lo que le sucedia es que en 1860,
cuando la"Flora" pertenecia a Lord Palmerston, fue entregada al restaurador L ukas para que éste
lalibrara de la destruccion, rellenandola de yeso y afiadiéndol e los brazos, que le faltaban, por
capricho de su opulento cliente. Esta era toda la intervencién que habia tenido € presunto
falsificador y las cosas quedaron probadas suficientemente.

El documento histérico se venia a afiadir a documento técnico. Es sabido que de todas las
materias, la cera, esla que menos se presta para la falsificacion de obras que deben parecer
antiguas. Este delicado material adquiere con € transcurso del tiempo una cristalina rigidez, una
vitrificada dureza, que ninglin procedimiento espureo podria simular.

* % %

Pero si laautenticidad del busto quedaba definitivamente probada en |o que concernia a su
antigtiedad; en cambio, o que se relacionaba con su probable origen seguia todavia en €l
misterio.

Entonces fue que Ernst Diez, propuso la explicacion que a continuacion resumimos.

Segun este critico, € origen dela"Flora" del museo de Berlin debe ser referido a los primeros
anos del siglo XVI, cuando estando Leonardo en Florencia, hubo de pintar cierto cuadro con una
Flora, segun parecen demostrarlo las copias realizadas por sus discipulos, en esa época.
Durante estos afios, segun lo afirma Lomazzo, Leonardo pintaba diversas figuras de mujer
"adornadas a guisa de primavera" con la caracteristica sonrisa de la cua "La Gioconda" es el
gjemplo mas conocido.

"Paradar fin a retrato de Monna Lisa—explica Ernst Diez—, pasaron varios afios. Nada parece
mas admisible que Leonardo, que habia modelado una cabeza de JesUs nifio para poder estudiar
en ese modelo los efectos de claroscuro, en este periodo de dificiles e incansabl es investigaciones
para dar cimaasu idea del rostro femenino, haya preparado entre otras cosas un busto de
escultura para verificar aqui también los efectos del claroscuro.

"El busto en cuestion, no habria constituido un fin en si mismo, sino que le habria servido como
modelo para pintar € cuadro de su "Flora". El busto en cera del museo de Berlin podria haber
sido fundido de acuerdo a ese modelo en arcilla.

"Si otras reproducciones intermedias |o separaron del original, y s en su factura intervino la
mano de algun discipulo, esto es o gue no se puede establecer ni asegurar y en torno de cuya
posibilidad solo resulta hacedero el acumular las hipétesis'.
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Laceradel busto de Berlin esta todavia cubierta por rastros de suave policromia. Los matices
rosas son los que mejor se han conservado. Sus cabellos muestran un ligero tinte rojizo, y alin es
perceptible en e manto, e tono azul que lo colored. Los amarillosy ocres de las carnes, han
desaparecido en cambio, por completo.

Todo hace creer que e busto fue policromado a temple, con colores aplicados después de su
fundicion.

El tamafio de la"Flora" es de 66 centimetros de alto y su estado de conservacion bastante
satisfactorio.

Nada podria sin embargo invocarse como prueba de que la obra del museo de Berlin sea
realmente un trabgjo salido de las manos y ni siquiera del taller de Leonardo.

Por su factura, por su asunto, por su inspiracion, la"Flora" restaurada por Lukas, no pasa de ser
uno de esos trabajos que forman parte de —un vasto conjunto de cuadros y esculturas de
inspiracion leonardesca que tan de moda estuvieron en toda la Lombardia a partir de los primeros
afos dd siglo XV1I.

El tipo en que se inspird e escultor que model 6 ese famoso busto, es suficientemente conocido
como para que no se pueda dudar de su filiacion. Todas las obras parecidas que se conservan en
los museos de Milén, Boloniay Turin, han sido evidentemente inspiradas en un dibujo tipico de
Leonardo existente en el museo de Chantilly.

La"Flora' de Hampton Court, la llamada " Colombina" existente en el museo de Petrogrado, obra
de Luini y la"Vanidad" de la galeria Borghese, prolongan en su sonrisa misteriosay ondulante el
sello inconfundible de la misma inspiracion.
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